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Partindo-se de coerentes licdes sobre a
versificacdo assimétrica, buscou-se arrolar o
maior namero possivel de versos livres, no
contexto estréfico principiando a esquerda
do anterior cesurado. Com essa propensao,
ir-se-ia do poema Tu, de Mario de Andrade
(1922) a O milagre da rosa, de José Telles
(1997), nesses 75 anos todos os poetas
incluidos neste ensaio deixando
implicitamente abonada essa norma da
moderna arte poética.
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DireTRIZES DA LINGUAGEM POETICA

INTRODUGAO

Iniciando-se este contexto de observa¢des em torno da
linguagem poética, a partir da métrica greco-latina, na busca de
fundamentagio desse objetivo, recorria-se ao fildlogo E. Cézard, que
em seu livro Métrique Sacrée des Gregs et des Romains, assim
comegcava a tipificagdo dos versos dessa clissica tendéncia literaria:

“Le pied, em poésie, est la quantité de syllabes que I'on
prononce pendant que 'on déplace un pied pour faire un pas. Le métre
comprend deux pieds ou le valeur de deux pas. Le dimétre comprend
deux meétres ou quatre pieds ou quatre pas. La phrase métrique ou
musicale a été instinctivamente arrétée au dimetre”. (Op. cit, p.3)

Mediante o acréscimo de seis tempos, do dimetro nascia o
trimetro, somando originalmente dezoito passos. (Idem, ibidem, p. 41).
Na ILTADA, Homero ja havia feito uso do tetrimetro épico,
compreendendo um dimetro arquiloquiano e outro dimetro paremiaco.
(Idem, ibidem, p. 38 e 41). Da jun¢io de um dimetro com um trimetro,
originava-se 0 pentimentro, e com seis metros era criado o hexametro
homérico. (Idem, ibidem, p. 164 e 220).

Da poesia neolatina, escolhia-se como demonstrativa a
métrica adotada na Franca, Espanha, Portugal e Brasil, com a pratica
dessa linguagem metrificada indo do pé dissilabico ao alexandrino
classico. Da literatura francesa, dar-se-ia énfase aos avancgos
identificados em poemas de La Fontaine e Victor Hugo, e ao fato de
haverem sido marcos historicos da versificagio assimétrica.

Na sintese realizada sobre a versificagdo isométrica na Franca
e Espanha, seria ressaltada a sua afinidade com a métrica greco-latina.
Essa natural propensio ficaria imbuida em poemas dos seus obreiros
literarios, mediante coerentes aproximagdes com as tonincias ritmicas
do fraseado poético em iambo, espondeu, anapesto, dictilo e troqueu,
na estruturagido de versos desde o pentassilabo até o dodecassilabo.

O assimetrismo estréfico irmanado ao plurilineamento
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musical tinha origem remota. E assim, para a arte poética ja
convencionalmente em versos livres, e com propicias tonalidades
melédicas, apenas era enfatizada essa caracteristica sonoramente
ondulante na Franca do beletrista Jules Laforgue.

O que dai para frente aconteceu, através da versificagdo

assimétrica, tendeu-se apenas ressaltar, tomando-se por diretriz
fundamental a regra francesa do verslibrisme, e mais outras coerentes
licdes sobre esse frasear poético, incluindo a de sua afinidade com a
musica, assim evidenciada: “Cada escala principia por onde a antetior
acaba” (k)
Partindo-se de algumas dessas coerentes ligdes sobre a versificagao
assimétrica, buscou-se arrolar o maior nimero possivel de versos livres,
j4 no contexto estrofico principiando 2 esquerda do anterior acabado.
E, com essa determinacio, ir-se-ia de Mario de Andrade, com o poema
Tu, da PAULICEIA DESVAIRADA, de 1922, até o cearense José
Telles, com O Milagre da Rosa, de POEMAS ESTIVAIS (1997), nesses
75 anos todos os poetas relacionados neste ensaio deixando provas de
metédica ou intuitiva comprovagao dessa normativa da moderna arte
poética.

* REGO, Luis do. MANUAL DE CANTO ORFEONICO. 2° Série. Rio de Janeiro, Editora
Globo, 1955, p. 22.
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A METRICA GRECO-LATINA

Ern seu livro sobre a métrica greco-latina, o fil6logo Raoul
de la Grasserie descrevia (com as respectivas dimensoes prosodicas)
os 59 pés geradores dessa linguagem poética classica, indo do pitrico,
com duas silabas breves, ao oposto molosso-pondio, com cinco
longas®"). Esse silabismo, foneticamente diferenciado na maioria dessas
fragoes métricas, era assim explicado: “A distingdo essencial entre essas
duas classes de silabas, é que a breve valia a metade da longa no
componente do mesmo pé”?). Essa duplicidade tonal era embrandecida,
mediante o recurso da condensacio.

Na pratica dessa versificagao cldssica, eram somados dois pés
na composi¢io de um metro simples ou mondmetro, dessa unificagio
expressiva tornando-se fundamentais o idmbico, com duas silabas
breves e duas longas, e o anapéstico, alinhando quatro breves e duas
longas. Assim composto, a0 monémetro eram estabelecidos dois tempos
frappés, com a primeira unidade silabica mais forte do que a segunda,
tida como secundaria®). Assim ficava definida a composigio desse verso
menor da poesia greco-latina.

Compreendendo dois mondmetros, ou quatro pés, ou igual
numero de passos, o dimetro passava a ser o elemento fundamental
dos versos gregos ¢ latinos, impondo-se como lei suprema dessa métrica
classica®. E assim caracterizado, todas as variacdes assinaladas em
sua quantificacdo silabica decorriam da maior ou menor escala dos pés
de substitui¢io. Sua predominincia ficava configurada na composicio
do trimetro, do tetrametro ¢ do pentimetro, conforme se vera adiante.

U CE GRASSERIE, Raoul de la. Analyses Métriques et Rythmiques. Paris, Jean Maissinncuve
[iditcur, 1893, p. 81-82.

2 Cf. CZARD, I3, — Métrique Sacrée des Gregs ct des Romains. Paris, Librairie C. Klincksicck,
1911, p. 4.

¥ Tdem, ibidem, p. 7.

¥ Tdem, ibidem, p. 3.
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Os exemplos dessa variagao tonal ¢ silabicamente alternada,
comegavam pelo dimetro anapéstico (originalmente formado por dois
hemistiquios de seis silabas), que admitia mutativamente em sua
estrutura qualquer um desses pés de substituicio: o espondeu, com
duas silabas longas; o dactilo, com uma longa e duas breves, ou o
proceleusmatico, com quatro breves®).

A linha expressiva do dimetro, originalmente compreendendo
doze tempos ou dois hemistiquios hexassildbicos, os poctas gregos e
latinos acrescentavam uma fracao de passos, dando origem ao
trimetro®’, ambos se convertendo em moldes predominantes dessa
versificacio classica. Exemplo desse avango estrutural era extraido de
uma ode de Pindato, em que fazia uso do trimetro, composto de um
monometro espondaico (quatro silabas breve e oito longas)™.

A versificacao greco-latina estabelecia mais um avango em
sua expressividade, gerando o tetrimetro, mediante a composigao de
dois dimetros, nesse contexto marcados por uma cesura intermedidria.
A partir de entdo, considerado um dos versos mais empregados nessas
longas tiradas métricas, o tetrimetro crético, pot exemplo, ji unia em
sua estruturacio oito silabas longas e dezesscis breves, totalizando 24
passos, assim ficando expresso em um dos poemas de Aristophanes®.

Essa arte poética classica dava mais um salto em sua ja
multipla estruturaco, ao criat o pentdmetro, ficando esse adicionamento
estrutural na dependéncia dos scus dois componentes. Na poesia do
grego Archiloco, o pentimetro trocaico lirico aparccia formado por
um trimetto ¢ um dimetro, o primeiro desses elementos com doze silabas
e o segundo com oito, gerando um contexto vigesimal. J4 na linguagem
beletristica de Aristophanes, o pentametro crético tinha o dimetro como
seu primeiro hemistiquio e o trimetro como segundo, um com doze
silabas e o outro com dezoito, totalizando trinta passos tonicos e

% Idem, ibidem, p. 5/6.
% Tdem, ibidem, p. 41.

7 Tdem, ibidem, p. 122.
% Idem, ibidem, p. 266.

12
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obviamente expressivos®’.

Para converter o tetrametro em hexdmetro, Orpheu substitufa
todos os seus componentes silabicos pelos breves do pitrico, obtendo
os “six metres” pretendidos. Assim promovendo essa férmula da
condensagao, delineava o verso desejado, com a extensio de 24 passos.
Jana ILIADA de Homero, o hexdmetro dactilico, igualmente composto
de “six metres”, apresentava dupla composicio: os quatro primeiros
metros eram indiferentemente dactilicos ou espondaicos, o quinto um
dactilico e o sexto um espondaico!”). Nessa versatil composicio, ficava
assinalada dupla seqiiéncia métrica: a primeira com 34 e a segunda
com 20 silabas.

Em sua definicdo formal, o hexdmetro passava a integrar dois
trimetros: o dactilico com dezoito silabas ¢ o espondaico com doze,
somando trinta passos'!). Dessa avancada estruturacio métrica, eram
citados versos de Homero e Horacio, em que, predominantemente,
expunham idéias morais e filosoficas. Com essa propensa atribuicio,
ficavam reduzidas as probabilidades do uso desse hexametro no canto
e na musica®?).

Conclui-se este esbo¢o das propor¢des métricas da poesia
greco-latina, assinalando as breves anotacdes realizadas sobre as suas
caracteristicas formais, a comecar pela mencio feita ao pirrico, como
fragdo menor dessa complexa versolagia. J4 no enfoque sobre a
composicao do mondmetro, ressaltava-se a conttibuicio do pé idmbico,
ao ter suas duas silabas breve e longa duplicadas na composicao do
referido verso.

Com dois mondémetros iambicos, era constituido o dimetro
octossilabico; com um iAmbico e um dactilico, fazia-se o dimetro
decassildbico, e com dois metros dactilicos, compunha-se o
dodecassilabo. Nessa seqiiéncia quantitativa, seguiam-se o trimetro, o

? Idem, ibidem, p. 164 e 266.
% Idem, ibidem, p. 76.
' Idem, ibidem, p. 76.
'? Idem, ibidem, p. 80.
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tetrametro (composto por dois dimetros), o pentametro (com um
dimetro e um trimetro, ou vice-versa), ¢ finalmente o hexametro,
englobando dois trimetros dactilicos. Nessa pluralidade métrica,
haveriam de ficar imbuidas todas as férmulas seguintes da versificagao,

teoricamente exercida ou livremente praticada.

14
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A VERSIFICACAO FRANCESA

Inicia-se esta sintese das peculiaridades métricas na poesia
francesa, pelos “fameux monometres de La Fontaine, ces petits vers
de deux, trois ou quatre syllabes”, uns “plus rapides” e outros “plus

»13) " af se configurando varia¢des tonais equivalentes as

lents
consonancias dos pés idmbicos e espondaicos, ou dactilicos e i6nicos.
Esses pequenos versos de La Fontaine apresentavam inerentes
singularidades tonais e, todos rimados, somente no tamanho diferindo
das unidades métricas de maior extensio.

Ao escrever o poema “Les Djinns”, publicado em seu livro
Les Orientales (1829), Victor Hugo estava reproduzindo a sequiéncia
métrica fundamental da poesia francesa, certamente por
deslumbramento estético excluindo dessa programatica teoria o dimetro
dactilico greco-latino, em sua literatura denominado de alexandrino
classico. Nessa criativa exposicio, iniciava o referido poema por uma
estrofe em versos de duas silabas, criativamente se estendendo até
uma composi¢io também estréfica em decassilabos. Daf revertia 2 sua
escalada métrica, concluindo-2 com uma estancia das mesmas
propor¢des bissildbicas da inicial™*),

Partindo de um grande poeta, esses versos nio podiam conter
por objetivo apenas a exemplificagdo de uma escalada pluridimencional.
Isso ficava implicito logo na primeira estrofe do poema, quando em
apenas duas silabas era imbuida a sensagdo de tranqiilidade e siléncio.
Ja na segunda estrofe, os versos de trés silabas proporcionavam a ilusio
de movimento, enquanto na terceira estrofe os versos de quatro silabas
compunham duas unidades métricas ainda mais ripidas(®).

No avango dessa expressividade métrica, na quarta estrofe,
em versos de cinco silabas, era descrito estranho fragor que a

» GRAMMONT, Mautice. Les Vers Frangais. Paris, Edouard Champion Editeur, 1913, p. 124
" Idem, ibidem, p. 182-1984.
' Idem, ibidem, p. 182.
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personagem em cena ouvia. Na quinta estrofe, em hexassilabos, a mesma
personagem reconhecia a causa desse ruido, ¢ tomava uma decisdo
relativa a sua propria seguranca. Eram os Djinns em redemoinhos
sibilantes. Na sexta estrofe, em heptassilabos, firmava-se a convicgao
de que os demonios se aproximavam sempre. Essa impressao febril
era narrada na sétima estrofe, em octossilabos. Na oitava estrofe, em
versos de nove silabas, o poeta consubstanciava todos os efeitos criados
por essa demoniaca situa¢io. Finalmente, na ultima cstrofe, em
decassilabos, o desfecho de todas essas cenas versificadas culminava
com um forte alarido dos Djinns.

Invertendo a ordem métrica, que deveria comegar pelos
monoémetros de La Fontaine, ou pelas estrofes plurissilabicas do poema
Les Dijinns, de Victor Hugo, Grammont preferiu dedicar o primeiro
capitulo dessa sua importante obra ao alexandrino classico, verso
sistematicamente composto por dois hemistiquios hexassildbicos, com
uma cesura intermedidria, sendo a duodécima silaba dessa composicao
métrica obrigatoriamente tonante. Ambas as fragdes métricas ficavam
susceptiveis do acréscimo de uma sétima silaba tona, que sonoramente
absorvida pela final do primeiro hemistiquio, na conclusao do segundo
em nada alterava a ordem ou a proporgio tonal da rimal’®).

Contendo a mesma extensao métrica do alexandrino, o
dodecassilabo romantico francés era diferentemente agrupado em trés
ou quatro fragoes métricas, e daf a sua denominacao de trimetro e de
tetraimetro. Constituindo-se, portanto, uma transformacgao do classico
alexandrino, o dodecassilabo passava a ser chamado de romantico, pela
-sua afinidade com a linguagem poética de Victor Hugo. Mas, de suas
opgdes expressivas ¢ tonais, também se valeram Heredia, Leconte de
Lisle, Musset, Verlaine e Theophilo Gautier™).

Com excecao dos relatos sobre os mondémetros de 2, 3 e 4
silabas de La Fontaine, e os versos das estrofes iniciais de Les Djinns,
de Victor Hugo, mais nenhuma alusdo era feita por Grammont a essas

16,

) Idem, ibidem, p. 7.
) 1dem, ibidem, p. 59 e segs.
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pequenas composi¢oes métricas. Suas analises quantitativamente
sequenciadas, j4 comegavam pelos versos de cinco silabas, afirmando
que geralmente compostos por 2+3 ou 3+2 unidades silabicas,
obviamente teriam que diferir em sua entonagio. Justamente pela
relevancia dessa duplicidade tonal, era sugerido o seu emprego até em
hinos liricos. Quanto ao verso de seis silabas, sua pluralidade tonal
ficava expressa na composi¢ao do alexandrino®).

De todos esses versos analisados por Grammont, o de sete
silabas era o que apresentava maior nimero de variacdes em seu
contexto métrico, com todas as suas diplices fragdes sendo marcadas
por brevissima pausa®). O mais curioso dessa pluralidade formal era a
sua equivaléncia com a métrica greco-latina, assim identificada: o de
4+3 silabas, correspondendo a um mondmetro idnico-anapéstico; o
de 3+4, a um anapéstico-10nico; o de 5+2, a um molossopirtiquio-
iambico; o de 245, a um iambico-molossopirtiquio; o de 4+3, a um
16nico-dactilico, e finalmente o de 3+4 a um dactilico-idénico.

No prosseguimento de sua analise em torno dos componentes
dessa escalada métrica, Grammont se fixava nas peculiaridades mais
relevantes do verso de oito sflabas, comegando pela sua vivacidade
expressiva. Gragas a predominancia desse aspecto enunciativo, em seu
contexto podiam ser facilmente enquadradas as mais diversas situacSes
contempladas pelo seu lapidador. Conhecendo todas essas inerentes
qualificagbes estéticas, Victor Hugo foi criativamente um dos
propugnadores do octossilabo francés, usando-o até na epopéia que
denominou de Napoleao 1%

Nas linhas dedicadas ao verso de nove silabas, Grammont
assinalava os aspectos mais evidentes de sua estruturacio métrica,
iniciando suas observagoes pela formula poética tida como a de ritmo
mais embalado, que era o de 3, 3, 3 agrupamentos silabicos. Seguiam-
seasde 2,4,3 ¢4, 2,3 —através das quais o poeta devia obter efeitos

" Tdem, ibidem, p- 174, 181 ¢ 187.
" Idem, ibidem, p. 181.
" Idem, ibidem, p. 161, 184 ¢ 188.

17
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mais convincentes de suas incursdes no plano da realidade contingente
ou no espago infinito dos enlevos metafisicos®'’.

Quanto ao decassilabo, o de acentuagdo medial na quarta e
conclusiva na décima silaba era o verso predominante numa das fabulas
de La Fontaine. Seu hexassilabo inicial ficava evidenciado como o
embalo de um ponto de partida, enquanto no hemistiquio final era
mantida a sua equivaléncia ao de igual posi¢io no alexandrino. ja na
poesia de Victor Hugo, o decassilabo predominante era o que continha
uma mesura ripida e duas lentas, correspondentes ao do sifico, com
acentos demarcantes na quarta, oitava e décima silabas®).

Tendo-se por objetivo primordial nesta resenha literaria tao-
somente a quantificagdo silabica do verso, com essa intengio fixou-se
na escalada métrica da poesia francesa, desde os monémetros de La
Fonraine até o alexandrino classico, com seus dois hemistiquios de
seis silabas. Viu-se, entdo, que essa convencional estrutura expressiva
era firmada por grandes vates desse pais neolatino. Para conclusao
desses apontamentos, elegia-se o dodecassilabo chamado trimetro ou
tetrdmetro, pela sua dupla composigio em trés ou quatro fragdes
métricas. Mais conhecido por verso romaéntico, essa denominagao
decortia de sua afinidade com a linguagem impregnante de Victor Hugo.

Y 1dem, ibidem, p. 183.
* 1dem, ibidem, p. 142 ¢ 183.

18
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A METRICA CASTELHANA

Ao filblogo Antonio de Nebrija, autor da primeira Gramatica
Castelhana (1492), era atribuida a propensao de introduzir os pés
quantitativos e tonais da métrica latina na versificagdo espanhola, assim
modelando a arte poética de sua nagdo sob os mesmos principios da
poesia cldssica de Virgilio. Se houve ou nao esse empenho integrativo
de Nebtija, o certo é que os indicios dessa afinidade estrutural ficavam
expressos na composicdo de versos hispanicos com as silabas breve e
longa do iambo; nos pés dissilibicos com as duas longas do espondeu,
e nos pés trissilibicos, com uma longa e duas breves do dactilo®).

Essa semelhanga que se depreendia entre os pés silabicos do
verso espanhol e os da poesia classica, mostrava-se, segundo Balaguer,
convincentemente adotada na métrica de outras linguas neolatinas,
com a silaba em posi¢io ritmica desempenhando a mesma fungao tonal
que era atribuida 2 longa na versificagao greco-latina®). Nos versos
curtos, mais propriamente denominados de mondmetros, a exemplo
do hexassilabo, somente uma pausa minima sucedia entre os dois pés,
fixando-se o acento mais toante na tltima unidade silabica, denominada
de rima.

A heranga da métrica greco-latina na poesia espanhola ficava
implicita na composicio do verso de cinco silabas, entrando o dictilo
com trés e o espondeu com duas. Esse pentassilabo, cognominado de
adonico, recebia dois acentos: um no primeiro pé e outro no final do
segundo®). Ja o verso de seis silabas, quando praticado em sua
verdadeira linha, ganhava a denominagio de hexassilabo, em ambos
os casos correspondendo a um mondmetro latino: anapéstico, dactilico
ou crético.

* Cf. BALAGUER, Joaquim. Apuntes para uma Historia Prosodica de la Metrica Castellana,
Madrid, Consejo Supetior de Investigaciones Cientificas, 1954, p. 11 e 20.

) 1dem, ibidem, p. 21.

) Idem, ibidem, p. 21.
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Referindo-se ao heptassilabo, Balaguer ressaltava a sua
propensa acentua¢do idmbica, fixando-o na mesma escalada do
pentassilabo®). Esse verso de sete silabas chegava a ocupar extenso
espaco nos Cancioneiros espanhois dos séculos XV e XV, ja figurando
como o de uso preferencial nas cantigas e estorias populares®”. Com
relagdo ao passo métrico seguinte, atribufa-se a Nebrija a mengao feita
ao primeiro octossilabo espanhol composto por quatro troqueus,
ficando esses pés silabicos assim estruturados:

Hijo / mio/ mucho a / mado™.

Em seu estudo sobre o Romanceiro Medieval, o prof. Lopez
Estrada afirmava que esse género da literatura espanhola tinha por
base o octossilabo, e este somando duas fracdes monométricas, no
final das quais prevalecia o tom demarcante da rima. Em sua
composicio, chegavam a ocorrer ligeiras oscilagdes quantitativas, numa
ametria oscilando entre 7 ¢ 9 silabas, porém inferior as do verso épico.
Em sua estrutura original, eram identificadas as ineréncias ritmicas do
troqueu e do dactilo, sendo o efeito ritmico do primeiro metro “lento,
equilibrado e suave”, e do segundo, “ripido e enérgico”, apto para a
énfase®).

Na classificacio dos versos de arte maior, ficavam incluidas
as unidades métricas de oito a doze silabas, nessa categoria poética
sendo obviamente arrolado o eneassilabo, com suas nove particulas
expressivas®). Mas, em decorréncia de sua proptia composi¢io, em
trés curtos agrupamentos silabicos, o ritmo flutuante marcado pelos
seus acentos obrigatérios quase nada oferecia de efeitos impregnantes,

9 1dem, ibidem, p. 23.

) Idem, ibidem, p. 22/23.

* 1dem, ibidem, p. 21.

91,0OP1Z ESTRADA, Francisco. El Romancero Medieval. In Revista de Bachillerato. Ano 11,
n® 5. Madrid, 1978, 4 ¢ 5.

* BALAGULR, Joaquim. Op. cit, p. 26.
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e por isso se isolando do maior atrativo da época, que era o canto® .

Nessa categoria de verso malor, seguia-se o decassilabo,
segundo Balaguer, formado por dois hemistiquios, a exemplo do
dodecassilabo, e cada um constando de dois pés prosédicos ou
acentuados. O primeiro hemistiquio, chamado dactilo, constituido por
um corpo de 3+3 silabas, e o segundo, denominado de espondeu,
composto de 2+2 silabas, perfazendo uma linha métrica com cesura
na sexta sflaba tenuimente acentuada e na décima se fixando a tonal
da rima. Quanto a0 endecassilabo, constante de onze silabas, esse verso
era considerado uma variante do subseqiiente dodecassilabo®?),
constituindo-se seus dois hemistiquios de um mondmetro pentassildbico
e de um hexassildbico.

Partindo do verso equivalente ao iambo, com uma silaba breve
e uma longa, o sistema métrico da poesia castelhana se estendia ao
dodecassilabo, segundo o humanista Nebrija, semelhando-se ao cenario
dos poetas latinos® . Se comparado ao dimetro anapéstico ou dactilico,
esse verso ja nascia com seus dois mondmetros hexassilabicos. Nebrija
estabelecia a similitude entre o modelo clissico e o romantico, levando
em conta, no caso dos pés, a quantidade de silabas de que constava o
metro em latim e sua equivaléncia com a versificagio em analise. Com
seus dois hemistiquios hexassildbicos, demarcados por uma cesura
intermedidria, esse verso tornar-se-ia uma das férmulas mais expressivas
da arte poética maior neolatina.

* Idem, ibidem, p. 22/23.
* 1dem, ibidem, p. 26/27.
* Idem, ibidem, p. 20.
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REGRAS DA METRIFICACAO LUSITANA

Com a publica¢io do seu Tratado de Versificagao
Portuguesa®, Castilho estava dedicando aos poetas do seu tempo e
de geracdes posteriores, o maior acervo de licoes sobre as multiplas
caracteristicas da métrica lusitana. A recorréncia a essa explanagio
didatica sobre a linguagem do proprio género a que se dedicara, ao
lado de Alexandre Herculano e Almeida Garret, mostrar-se-ia
impreterivel em avaliagdes estruturais como a que se realiza,
comegando-se pela seguinte transcrigio:

“Verso, ou metro, é um ajuntamento de palavras, ¢ até, em
alguns casos, uma s6 palavra compreendendo determinado nimero de
sflabas, com uma ou mais pausas obrigadas, de que resulta uma cadéncia
aprazivel. O gramitico conta por silabas todos os sons distintos, em
que as palavras se podem rigorosamente dividir, sendo cada um destes
sons distintos, ou uma vogal sé per si, ou duas vogais, quase
simultaneamente proferidas, a que se chama ditongo..... O metrificador,
porém, niao conta por silabas nem por coisa alguma, as que no modo
corrente de falar passam, ou sem inteiramente se perceberem, ou
percebendo-se tao pouco, que ¢ como se nao existiram” ),

Iniciando suas observagdes pela contagem das silabas no
contexto da unidade metrificada, para essa finalidade elucidativa
Castilho estabelecia trés regras. Na 1%, afirmava que uma vogal antes
de outra vogal se absorviam, formando uma silaba. Os ditongos eram
fundados nesse principio, decorrente da prépria natureza das vogais.
Essa regra nao somente se aplicava aos casos em que uma vogal estava
no fim da palavra e outra no comego da seguinte, como felicidade
inaudita, que se lia felicidadinaudita, mas até quando duas vogais
concorriam dentro da mesma palavra, como pi-e-da-de que se

) Apud CASTILHO, Eugénio de. Dicionétio de Rimas Luso-Brasileiro. 2 ed. Lisboa, Livratia
Ferreira, 1886, p. 1-29.
) CASTHLHO, Antonio Feliciano de. Op. cit, p. 1 ¢ 2.
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pronunciava pie-da-de, sendo reduzida de quatro para trés silabas®®.

Pela regra 2*, uma vogal seria tanto mais facil absorver-se na
seguinte, quanto fosse menos forte, e conseqilentemente menos
acentuada ou pausada. As vogais mais abertas, mais acentuadas e mais
pausadas, ndo se elidiam sendo com violéncia, isso constituindo-se
um erro imperdoavel. Na sequiéncia da mencionada regra, Castilho
explicava: elidir ou absorver uma vogal em outra nio queria sempre
dizer omiti-la internamente na pronincia; umas vezes se omitia, outras
nao. Omitia-se, por exemplo em bondade infinita o tltimo e de
bondade; em minha amada, o Gltimo a de minha,; em todo dia, o Gltimo
o de todo. Mas, j4 ndo se omitia absolutamente, ainda que deixasse de
se contar em Santoamaro o ultimo o de Santo®’),

Ja por dispositivo da regra 3, nao s6 duas vogals concotrrentes
se elidiam, no caso da primeira nio ser longa, mas até podiam elidir-se
mais, se ambas concorrentes do mesmo requisito. No verso piedade e
amot, ndo sé era absorvida a primeira na segunda silaba, como também
a quarta e quinta na sexta, pronunciando-se desse modo pie-da-dea-
mor. Em termos limitativos, a condensagio de até quatro vogais em
uma unica silaba seria possivel, rigorosamente falando. Mas essa
liberdade aglutinativa deveria ser evitada, pois quem fizesse de gloria
e amor-gloramor, estaria cometendo um barbarismo, e ndo propriamente
um erro’®),

Na especificagio das unidades métricas componentes da
versificagio portuguesa, Castilho enumerava as onze medidas usadas
em sua lingua, indo do verso de duas silabas ao de doze, chamado
dodecassilabo ou alexandrino. Advertia, no entanto, que ndo era contada
por silaba componente do metro, a que nele se proferisse ap6s a ultima,
determinante da pausa. Chegado ao acento predominante, achava-se
compreendida a dimensio métrica e, contando-se a silaba além da
tonicamente conclusiva, no caso do verso herdico ou decassilabo,

36,

) 1dem, ibidem, p. 2.
7 1dem, ibidem, p. 2 € 3.
* Idem, ibidem, p. 3.
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estava-se lendo ou declarando um endecassilabo ou dimetro de onze
silabas®?).

As onze variedades gradativas da versificacdo portuguesa
especificadas por Castilho, eram divididas em duas classes: a de metros
elementares ou simplices ¢ a de metros compostos (dimetros ou
trimetros). Na primeira categoria, incluiam-sec apenas os trés
mondmetros componentes desse instrumental poético (equivalentes
aos de La Fontaine), a seguir exemplificados:

Metro de duas silabas
Aqui
A flor
Sorri
Amor...

Metro de trés silabas
De amor foge,
Coracao,

Nio te arroje

Num vulcio.
Metro de quatro silabas

A primavera

Nos reconduz

La de Citera

Flores e luz®),

De compostos eram designados os versos de cinco a doze
sflabas, detendo-se Castilho em explicacdes de como se estruturavam
essas unidades métricas. Comecando pelo mondémetro de cinco silabas,
dizia que seu primeiro pé era sistematicamente constituido por duas e
o segundo por trés silabas. Mas, essa ordem numérica podia ser
invertida, com o primeiro passo formado por trés e o segundo por duas

* Idem, ibidem, p. 7.
* Tdem, ibidem, p. 8.
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silabas. Porém, era o primeiro tipo de verso que oferecia methor
consonancia, ficando demonstrada na estrofe seguinte:

O inverno que importa
Se o fogo em meu lar
Fechada esta porta

Nos vem alegrar®®),

Quanto ao verso de seis silabas, chegavam a quatro as suas opgoes
estruturais, partindo do mondémetro composto por trés pés de duas
silabas, considerado o de melhor consondncia tonal, ao ponto de gerar
versos como este: Pelizes sem rivais. As demais tipificagdes métricas
eram a do monémetro formado por dois pés trissilabicos; o de duas e
quatro, e o de quatro e duas silabas, e este assim escrito:

Salve florinhas sim
plices®).

Na pratica do verso de sete silabas, cresciam para cinco as
alternativas de sua composicio, tendo por marco inicial o de um metro
de quatro e outro de trés silabas. Na opgio formal seguinte, registrava-
se a sua inversdao quantitativa, usando-se o metro inicial com trés e o
conclusivo com quatro silabas. Na terceira moldagem estrutural, ver-
se-ia a unidade métrica bipartida em duas e cinco silabas. Na quarta,
tripartia-se em duas, duas e trés; e na quinta, em trés, duas e duas,
ficando o primeiro verso e o quinto assim compostos:

Triste do meu’ coracio.
Uma to’cha cér’ da noite®),

Y Idem, ibidem, p. 13.
* Idem, ibidem, p. 14/15.
¥ Tdem, ibidem, p- 15/16.
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Detendo igual namero de variagdes fracionarias e tonais em
sua estrutura métrica, o verso de oito silabas deixava assinalada essa
multipla ineréncia expressiva, a partir de sua composi¢io por dois
monoémetros de quatro silabas. Na segunda prética optativa, seu
contexto era formado por quatro pés dissildbicos e, no exercicio poético
subseqiiente, o octossilabo lusitano era composto pela fragio minima
de duas e a maxima de seis silabas. Essa pluralidade métrica atingia o
quarto plano de sua estruturagio ritmicamente fracionada, fixando-se
em triplices pés de 3+3+2 silabas, concluindo-se essa avancada
pluritonante com a seqiiéncia invertida das mesmas silabas em duplice
e triplices escalas enunciativas. Resultantes desse multiplo
octossilabismo, eis o primeiro e o quinto versos:

Fatal doen’ca, golpe fe'’ro.
Um Deus’ que ha sofrido’ e triun’fa®).

Nas quatro linhas dedicadas por Castilho ao verso de nove
silabas, ficava induzida a sua propensio estética de
“inquestionavelmente belissimo”. Composto de trés pés trissilabicos,
demarcados por igual nimero de acentos tonais, seu engrandecimento
decorria, evidentemente, da beleza enlevatoria assim expressa: Tu és
Ve'nus e Deusa da Li'ta®). Mas, em outra versificacio neolatina, a
espanhola, o eneassilabo niao conseguia alcangar tamanho
engrandecimento.

Dos onze componentes da versificagio classica portuguesa,
era o decassilabo o de maior evidéncia no contexto dessa literatura.
“Susceptivel de grande variedade”, assinalava Castilho, sua principal
disposi¢do métrica se definia por uma breve pausa na sexta silaba e um
arremate tonal na décima®
e daf a sua cognominagao de verso herdico, essa formula decassilabica

). Predominante na composicio de epopéias,

* Idem, tbidem, p. 17/18.
* 1dem, ibidem, p. 18.
) Tdem, ibidem, p. 18/19.
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estabeleceria perpetuada ressonincia épica através da linguagem de
Luis de Camdes, em Os Lusiadas, comegando por essa estrofe:

As armas e os bardes assinalados,
Que da ocidental praia lusitana,

Por mares nunca dantes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,

E em perigos e guerras esforcados,
Mais do que prometia a for¢a humana,
Entre gente remota edificaram

No reino, que tanto sublimaram.

Se pela sua ressonancia épica, o verso com marcacdes ritmicas
na sexta e décima silaba ganhava a cognominacio de herdico, ao de
igual extensividade meétrica, pela sua ondulante triplicidade tonal na
quarta, oitava e décima silabas, era atribuida a designacio de safico,
certamente assim chamado pela sua adequacio a poesia lirica.
Avangando na pluralidade tonal, o decassilabo chegava a mesura de
cinco pés dissilabicos e, em seguida, 2 composigio com um pé de duas,
um de quatro, um de duas € o final também de duas silabas, concluindo
essa escalada diversificante com o verso composto de trés, trés e quatro
sflabas, o peniltimo e o Gltimo assim escritos:

A Ri'ta capataz’ de f&’meas chd’chas.
Quando amor’ por meu mal’ me perseguia’).

Integrante, também, da categoria dos versos de arte maior da
poesia lusitana, o endecassilabo analisado por Castilho também reunia
em seu contexto algumas variagdes estruturais, comecando pelo dimetro
formado por dois mondmetros, sendo o primeiro de cinco e o segundo
de seis silabas. Na segunda opcao formal, essc verso comecava por um
pé dissildbico, seguindo-se mais trés pés ja entao trissilabicos. Escrevia-

) Idem, ibidem, p. 20.
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se também o endecassilabo com acentos na quinta, oitava e décima
primeira silaba. Mas, a estrutura métrica tida por Castilho como a mais
petfeita era a de pausas na segunda, quinta, oitava e décima primeira
silaba, exemplificada com esse verso:

A ver-vos rei al’to cabe’ca guerreira®.

Referindo-se, finalmente, a0 dodecassilabo portugués, Castilho
assim definia a sua estruturagio: “O verso de doze silabas compoe-se
de dois de seis”. A essa abreviadissima defini¢do, acrescentava o
seguinte apontamento: “Cabe porém advertir aqui por precaugio, que
muitos, e ndo s6 principiantes, facilmente erram esta cspécie de medida,
por suporem que semptre que tenham dois versos de seis silabas terdo
um de doze. Nao é assim, requet-se indispensavelmente que, se a tltima
palavra do primeiro ¢ grave, a sua final breve se perca, elidida em
outra vogal, por onde comece a segunda parte”®), dessa unidade
dodecassilabica. Ficava af a licio do poeta e grande versélogo lusitano
do século XIX.

* Idem, ibidem, p. 20/21.
* Idem, ibidem, p. 21/22.
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A METRICA LUSA NO BRASIL

Pela sua afinidade étnica e, decorrentemente, como herdeira
natural do seu idioma, a intelectualidade brasileira tinha que iniciar a
sua escalada literdria, inspirando-se no legado dos seus compatricios
lusitanos. As mengGes feitas pelo versélogo Guimaraens Passos as lighes
de Castilho, em seu Tratado de Versificacio Portuguesa, deixavam
comprovada a afinidade de ambas as tendéncias da arte poética entio
predominante, consubstanciando-se essa ineréncia formal e denotativa
até na classificagdo dos versos usados por ambas as correntes
literarias®).

No Tratado de Castilho, eram assinalados, pela ordem
quantitativa, os onze tipos de versos da literatura portuguesa, do metro
de duas silabas ao metro de doze silabas, todos sendo exemplificados
com uma estrofe em quarteto, de autor nio identificado. Semelhante
omissao sucedia no Dicionatio de Rimas de Guimaraens Passos, gerando
a incégnita da época em que os poetas lusitanos e brasileiros teriam
adotado em seus poemas essas modalidades de versos. Em 1971,
finalmente, era editada no Brasil uma obra em que esse aspecto
nominativo deixava de set excluido nas transcricbes métricas analisadas.

Na mencionada obra, o autor iniciava a sua analise sobre os
tipos de versos de nossa poesia tradicional, escrevendo: “Em nossa
lingua, segundo a contagem usual em nosso ensino, hi versos de uma
a doze silabas. Sao mais freqiientes os versos de redondilha menor
(cinco silabas); de redondilha maior (sete silabas); o decassilabo (dez
silabas) e o alexandrino (doze silabas). Os versos de uma silaba e os
versos de mais de doze sdo raros. Nos de uma a sete silabas, nio ha
acentua¢do tdnica interior em lugares fixos, ao contririo do que se
verifica nos versos de oito a doze silabas”®").

*» PASSOS, Guimaracns. Dicionario de Rimas. 2* ed., Rio de Janeiro, Francisco Alves & Cia,
1913, p. XII1 e segs.

" AZEVEDO FILHO, ILeodegirio de. A Técnica do Verso em Portugués. Rio de Janeiro,
Livraria Académica, 1971, p. 23.

29



F. S. NascIMENTO

Com essa concep¢iao metodoldgica, o critico Leodegario de
Azevedo Filho iniciava a sua andlise métrica e tonal pelo verso de uma
sflaba, denominado de monossilbo. Quando escrito em ritmo trocaico
(ou em tons longo breve), se gramaticalmente composto de duas silabas,
a primeira se mostraria predominantemente tonal, sentindo-se a silaba
breve ou itona sonoramente quase inaudivel, e dai a sua exclusao
quantitativa. Essa férmula expressiva era assim exemplificada:

Quebra
queima
reina
danca
sangue
gosma...
(Mario de Andrade)

(52)

Fundamentados no esquema: u — u, de ritmo anfibraco (uma
silaba longa entre duas breves ou dtonas) em decorréncia da propria
fonética luso-brasileira, os versos dissildbicos teriam a sua contagem
esbarrada na segunda silaba, ficando a terceira fonicamente apagada.
Mas, na opinido do seu analista, com essa estruturagdo o dissilabo
ganharia o ritmo da valsa®’, assim formulado por um dos nossos grandes
poetas do século XIX:

Na valsa

que encanta

teu corpo

balanga
(Casimiro de Abreu)

) 1dem, ibidem, p. 23/24.
¥ 1dem, ibidem, p. 25.
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Sendo o “ritmo anapéstico préprio de linguas oxitOnicas”,
assinalava Leodegario de Azevedo Filho, com essa caracteristica era o
trissilabo incorporado a versificagdo brasileira. Mas, apesar de
originalmente constituido de um pé anapéstico (uu —), na pratica dos
nossos poetas era acrescentada a op¢ao do monoémetro trocaico (—u /
— u), conseguindo-se assim ajusti-lo aos condicionamentos ritmicos
préprios do nosso idioma. Com essa dupla composi¢io, o trissilabo
assim aparecia nessa quintitha:

Vem, aurora
Pressurosa

Cor de rosa

Que se cora

De carmim®).
(Gongalves Dias)

Para ter tido sua modulagio ritmica predominantemente
idmbica, o tetrassilabo teria se fixado, decorrentemente, em apenas
dois pés dissildbicos, com fixagio tonal na segunda e na quarta silaba
final, como neste verso: Temor banal. Mas, em nossa lingua seus
lapidadores se obrigariam a evoluir para o frasear iimbico-anfibraco (u
~ / u—n), gerando versos como este: Fetvor airado. Nada de troqueu,
comegando por uma silaba longa, seguida de uma breve; nem do dactilo,
também com uma longa inicial e duas breves seguintes, dificultando a
marca¢ao rimica tradicional. Idmbico-anfibraco era esse terceto:

O sol desponta

L4 no horizonte
Doirando a fonte®®).
(Gongalves Dias)

* Idem, ibidem, p. 26.
*» Idem, ibidem, p. 26/27.
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Reunindo em seu contexto expressivo duas fragdes de trés
silabas, com acentuacio tonal na 2* e 5 dessa unidade métrica, com
essa estruturacio o nosso pentassilabo se igualava a0 mondémetro
anfibraco greco-latino (u~u / u - u), com os acentos tonais situados
no meio de cada um dos seus pés trissilabicos. Com essa afinidade
monométrica, nosso verso de redondilha menor era assim abonado:

Meu canto de morte
Guerreiros, ouvi:
Sou filho das selvas,
Nas selvas cresci;
Guerreiros, descendo
Da tribo tupi®®.
(Gongalves Dias)

Com um passo a mais do seu antecessor imediato, o hexametro
surgia com triplice parentesco da versificagio greco-latina. Em seu
contexto métrico, somente alterando quanto ao posicionamento de suas
trés ou duas silabas longas ou tonais, esse verso poderia set composto
por dois pés idmbicos e um anfibraco (u - / u—/ u - u), ou por um
iambico, seguido de um anfibraco e novamente um idmbico (u -/ u —
u / u-), e também por dois anapestos (u u — / u u -). Esse nosso
hexdmetro aparecia “em combinagio com o verso decassilabo heréico”,
e “dai o nome de heréico quebrado que lhe e(ra) dado”®”). Ei-lo em
uma de suas opgoes ritmicas:

Se os betjos tém véneno,
Se ha beijos homicidas,
Quisera ter cem vidas,
E vézes sem morter.
(Tomas Ribeiro)

59 Tdem, ibidem, p. 27.
) 1dem, ibidem, p. 28.
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Denominado de verso de redondilha menor, o heptassilabo
marcava a sua Incorporagdo a nossa criatividade poética com seus dois
mondmetros formados por quatro pés trocaicos, assim esquematizados:
—u/~u/—-u/-u). Partindo daf, evoluiria para um esquema ritmico
variado, admitindo em sua estrutura, ora o balanco trocaico, ora o
dactilico e até o anfibraco, tornando-se assim o “verso mais espontineo
e popular em nossa lingua”®®). De sua composicio métrica
predominante, era essa quadra:

Minha terra tem palmeiras

onde canta o sabia;

as aves que aqui gorgeiam,

nao gorgeiam como 4.
(Gongalves Dias)

Verso de “ritmo idéntico a0 do peon 4° da métrica greco-
latina” — assinalava Leodegario de Azevedo Filho, quando assim
composto, nosso octossilabo se compunha obviamente de oito silabas,
com suas naturais acentuagdes na 4* e 8%, e esta ultima assim expressa:
passais. Quando seu segundo mondmetro se estendia até uma nona
silaba breve, como na palavra lamento, o octossilabo passava a ser um
peon quarto-antispastico Wuu—/uuu— u), esbarrando sonoramente
na oitava, ¢ a nona figurando s6 gramaticalmente. Dai, evoluia para
mais trés esquemas ritmicos, com acentuacdes na 5° e 8% na 2%, 6* e 8,
ou na 3%, 6" e 8" silabas®’. Eis um exemplo do octossilabo peon quarto-
antispastico:

Auras ligeiras que passais.
Acompanhai meu vao lamento.
(Gongalves Dias)

Foi o eneassilabo “muito usado por Gregério de Matos, no

* Idem, ibidem, p. 28/29.
* Idem, ibidem, p. 29.
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século XVII”®) | afirmava Leodegario de Azevedo Filho. Certamente,
ja nessa época seu ritmo era anapéstico, resultante das acentuagoes na
3% 6* e 9* silabas, em nada lhe alterando a excrescéncia de uma décima
itona. Isso acontecendo, passava a ser um verso anapéstico-peon
terceiro, assim esquematizado: (uu—/uu—/ uu—u), sem a minima
alteracio de sua primordial seqiéncia ritmica. As modificagoes desse
fator tonal aconteceriam, mas ja ai os acentos agudos passavam a fixar-
se na 4*, 6* e 9%, ou na 4%, 7* e 9* silabas®", Porém, era do eneassilabo
anapéstico-peon terceiro que herdarfamos a seguinte estrofe:

Tu choraste em presenga da morte?
Na presenga de estranhos choraste?
Niao descende o cobarde do forte;
Pois choraste, meu filho nao és!
(Gongalves Dias)

Das onze opg¢des dessa versificagdo tradicional, era o
decassilabo que recebia a mais extensa analise do critico Leodegério
de Azevedo Filho, comeg¢ando pelos seus “dois tipos fundamentais em
uso a partir do Romantismo™ e, notadamente, “por influéncia italiana”.

“1°) Decassilabo herdico, proprio das epopéias e poemas
épicos, acentuado na 6" e 10" silabas.

2% Decassilabo sifico, préprio dos poemas liricos, acentuado
na 4%, 8* e 10° silabas™?).

Mas, na opinido do nosso versélogo, “tais denominagoes
embora consagradas pelo uso”, nao chegavam a ser restritivas, nem
a0s poemas épicos em versos denominados de herdicos, nem aos
poemas liricos em versos chamados de sificos, pois em ambos os casos
eram identificados, além dos seus acentos predominantes, também os

“ Tdem, ibidem, p. 30.
¢ Tdem, ibidem, p. 30.
% Idem, ibidem, p. 30/31.
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de consonincia ritmicas secundarias.

Dando prosseguimento a sua analise, escrevia Leodegario de
Azevedo Fitho: “Modernamente, sobretudo a partit do Simbolismo,
foram recriados antigos ritmos do verso decassilabo medieval,
apresentando acentuagao na 4% 7* e 10? silabas (em ritmo dactilico ou
anapéstico), aparecendo o acento na 7° silaba por influéncia do ritmo
das populares muireiras (cantigas de moinho) em verso de gaita galega:
o decassilabo acentuado na 3% 7* e 10° silabas, por influéncia da lirica
provengal; o decassflabo de arte maior, acentuado na 5* e 10* silabas
resultante da soma de dois hemistiquios de redondilha menot; e o verso

‘decassilabo basico da lirica trovadoresca, com acentos predominantes
na 4* e 10* silabas™©?),

De todas as variagdes ritmicas englobadas pelo decassilabo,
ressaltar-se-iam como esteticamente primordiais as suas formas
métricas acentuadas na 6* e 10%, e na 4%, 8 e 10* silabas. Certamente
impregnado por essas originais entonagdes, um grande poeta brasileiro
decidia unifica-las em soneto, iniciando-o com um verso sifico, seguido
por doze herdicos, e finalizando-o com um invertido banho de lua
safico. Eis como sucedeu essa caminhada lirica, mas
predominantemente épica, denominada de:

A Cavalgada
A lua banha a solitaria estrada...
Siléncio... Mas além, confuso e brando,
O som longinquo vem se aproximando
Do galopar de estranha cavalgada...
Sio fidalgos que voltam da cagada;
Vém alegres, vém rindo, vém cantando.
E as trompas a soar vio agitando
O remanso da noite embalsamada...

) 1dem, ibidem, p. 30/31.
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E o bosque estala, move-se, estremece...
Da cavalgada o estrépito que aumenta
Perde-se ap6s no centro da montanha...
E o siléncio outra vez soturno desce...
E limpida, sem macula, alvacenta,
A lua a estrada solitiaria banha.
(Raimundo Cotreia)

Integrante “nativo da versificagdo galego-portuguesa”, o
endocassilabo investia-se da “forma paradigmatica do antigo verso de
arte maior”, largamente usado no periodo medieval da literatura
neolatina, nessa época chegando a ser uma das matrizes poéticas do
Cancioneiro Geral, de Garcia de Resende®), editado pela primeira vez
em 1516. Escrito com acentos demarcativos na 5* e 11° silabas, ou no
2°, 5% 8% ¢ 11° passos métricos, nessa segunda opg¢io ritmica o
endecassilabo tinha por componentes dois hemistiquios anfibracos,
nas quatro silabas longas ou tonantes desse classico dimetro, fixando-
se a sua maior expressividade. Isso ficava evidenciado na seguinte
estrofe:

Nas horas caladas das noites d’estio

Sentado sozinho co’a faca na maio,

Eu choro e solugo por quem me chamava

— “Oh filho querido do meu coragao”.
(Casimiro de Abreu)

Com a pritica do alexandrino ou dodecassilabo, a escalada
métrica de nossa versificagao classica atingia a culminincia desse labor
estético, completando-se a linhagem dos versos de arte maior na lingua
patria. Se bem estruturados, sintatica e foneticamente, com as suas
mais apropriadas incidéncias ritmicas, seus dois hemistiquios se
igualariam aos mondmetros hexassilabicos da poesia greco-latina, isso

) Idem, ibidem, p. 35.
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representando a plenificacao do nosso alexandrino.

Era justamente nas entonagdes ritmicas que se fixavam os
indicios da afinidade métrica e tonal do nosso alexandrino com o
dimetro greco-latino, comegando-sc esta sintese comparativa pelo verso
“Ouviam-no dizer: Podeis me acompanhar”, de Castro Alves. No
primeiro hemistiquio, evidenciavam-se as entonac¢des proprias do metro
iAimbico-peon 4° (u — / u u u =), e no segundo, idénticas propensdes
sonoras. Ja no verso “Mugem soturnamente as aguas. O céu arde”, de
Olavo Bilac, scu primeiro hemistiquio equiparava-se a um troqueu-
artispastico (—u / uuu —u), € o segundo, também com o acréscimo de
uma sflaba 4tona, refletia a consonincia de um iambo-antispastico (u
—/uuu-—u).

Ambos os versos comentados eram considerados padrdes
tipicos do nosso alexandrino, com a sua extensidade métrica tenuemente
freada na sexta silaba, e daf retomando sua escalada expressiva até o
décimo segundo passo silabico, de tonalidade conclusiva. Mas, essa
norma estabclecida pela versificacio simétrica, tornar-se-ia
inobservada, chegando “ainda haver versos de treze a vinte silabas”©),
Porém, se ndo impregnados de ressonancias melddicas e ritmicas, tais
cxcrescentes unidades amétricas deixavam de ser verdadeiros
instrumentos de cstesia poética, para se converterem em oragoes
gramaticais meramente informativas.

[

) 1dem, ibidem, p. 39.
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A REGRA DO VERSO LIVRE

Deve-se a0 escritor Gustave Lanson o conhecimento da
metddica pratica da versificagio assimétrica. Ao verso liberé, de Paul
Verlaine (liberto da sintaxe, de cesura entre hemistiquios e da rima),
sucedia o verso libre, idealizado por Jules Laforgue e seus confrades
poetas Emile Verhaeren, Henri de Régnier e Jean Moreas. Para seu
uso, era estabelecida uma s6 regra, assim expressa: “A emogio intima
do poeta realizando os cortes, as pausas ¢ a mesura na extensdo dos
versos ndo terminados como pares de rimas, mas com suficiente
sonincia finalizante. Ou, mantida a rima, obrigar-se-ia o poeta a situar
um enlevo melddico no poema, no final dos versos irregulares
compostos” 9.

Entendiam os idealizadores convencionais da versificagio
livre, que a poesia nio era mais para rivalizar com as artes plasticas,
ocorrentc na época do Parnaso, e sim com a musica. O alvo do linguajar
poético deixava de ser a realidade exterior em seus aspectos
resplandescentes ou esculturais, direcionando-se para as vibragoes
intimas do ser humano, simbolicamente reproduzidas. Em suma, ao
verso livre era atribuida a funcio de suprimir todo entrave a
espontaneidade, influindo no tocante a inspiragao endogenamente
concebida e a0 idealismo transcendental dos seus discipulos®”.

Considerado um dos maiores poetas do Simbolismo frances,
no exercicio dessa sua propensao beletristica Henri de Régnier nido
apenas cumpria sua objetividade elucidativa, demonstrando como
engenhar simbolos, imagens e metdforas na composi¢io do poema,
como oferecia op¢oes de como praticar a versificagdo livre, em
consonincia com a multipla regra estabelecida pela sua pléiade literaria.
Exemplo desses atributos ficava expresso nesse seu modelar poema:

9 L,ANSON, G. - Manuel Tllustré d’Histoire de la Litterature Frangaise. Pards, Librairic Hachette,
1931, p. 711/712.
) 1dem, ibidem, p. 712 ¢ 714.
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La Corbeille des Heures
Les Heures d’Amour son jeunes et belles.
Les voici toutes,
Regarde-les!
Que leur importe ombre ct les cieux étoilés,
Le doux soleil au fleuve et Paverse a la route,
Les roses d'autrefois, les épines d’alors,
Et les robes de pourpre et les couronnes d’or?
Que leur importe
Le miroir, la corbeille et la clef et la porte?
Regarde-les.
Elles sont toutes 13, couchées,
Chacune seule en sa pensée,
Aveugles, immobiles et belles;
Mais ’Amour est au milieu d’clles,
Debout
Et mystérieux, tout a coup,
Dans Penvergure de ses ailes;
Il chante nu au milieu d’elles,
Et toujours
Chacune en sa pensée entend chanter I’Amour®®,

Fazendo uso da metafora canteiro das horas como titulo desse
seu poema, Régnier ja deixava ai comprovada a relevincia que atribuia
a essa semantica enlevantemente transmutativa, em que se inclujam a
imagem, o simbolo e o mito. Quanto 4 aplicagio da regra do verso
livre, esse atributo ficava imbuido na “emocio intima” dos cortes, das
pausas, das ondulacdes melddicas ¢ das vibracoes ritmicas das linhas
expressivas metricamente diferenciadas, porém matematicamente
aferiveis.

Nessa diversificagio métrica, por Régnier e seus confrades
poetas denominada de livre, era praticado um assimetrismo linear

“ Apud GRAMMONT, Maurice. Op. cit, p. 164.
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(raramente transpositivo), sendo adotado como finalizante de cada
verso o sinal da virgula, da exclamagio, da interrogagio ou do ponto
final, qualquer um equivalente ao travessio vertical (/). E, se aferida
a multipla extensividade dos versos do seu poema, identificar-se-iam
em seu contexto poematico, desde o pé dissilabico “Debout”, até o
alexandrino: “Les roses d’autrefois, les épines d’alors” .

Nos poemas em que os versos metricamente livres
transpusessem o marco finalizante do alexandrino (igualzinho a um
dimetro anapéstico), seus obreiros deixavam de ser integrantes
auténticos da versificagio moderna, para se incorporarem
retroativamente a poesia greco-latina. E eis a sua extensividade
opcional: de um pé dissilabico, estendia-se até o hexametro homérico,
composto de “six métres”, chegando a totalizar 26 silabas, quando um
verso espondaico-dactilico, com as ressonancias melédicas e ritmicas
do tempo da ILTADA.

) Idem, ibidem, p. 166/167.

43



F. S. NASCIMENTO

MADRIGAL EM LOSANGO

Com a publicagao do seu primeiro livro SANGUE, em 1908,
Da Costa e Silva deixava registrada a sua presenga antecipativa em
nossa eclosio modernista, tornando-se um dos precursores dessa
avang¢ada tendéncia literaria no Brasil. Era em seu poema Madrigal de
um louco, componente da citada obra, que ficava evidenciado seu
conhecimento da insurrei¢io formal empreendida por Verhaeren,
Laforgue e demais componentes do Simbolismo francés, e¢ dai a sua
adesdo ao verslibrisme, tal como ficava definido na regra concebida
por esses poetas neolatinos do ultimo vicénio do século XIX.

Como certamente a época lhe parecesse até insolita para esse
tipo de versificagdo, apelava para a figura do losango, criativamente
delineando-o com os préprios versos desse seu poema, demarcando as
pausas menores com virgulas, e as maiores com a exclamagio e pontos
finais, e todos correspondendo aos intervalos melddicos. Li-lo, em seus
contornos originais:
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Lual
Camélia
que flutua
no Azul. Ofélia
Serena e dolente
Fria, vagando pelas
Alturas, serenamente
Por entre os lirios das estrelas
Santeumo aceso para a saudade;
Luz etérea, simbdlica, perdida
Entre os astros de ouro pela imensidade
Esfinge da ilusdo no deserto da Vida;
Lampada do Sonho, livida, suspensa...
Vaso espiritual dos meus sismares,
Custddia argéntea da minha crenga.
O’Rosa mistica dos ares
Unge o meu set, na apoteose
Da tua luz, e eu frua,
Sismando, a pureza
Da luz, e goze
Toda a tua
Tristeza,
Lual

Feito o desmonte desse engenhoso losango, ver-se-ia
cumprida a regra da versificagio livre, com a sensibilidade melédica e
ritmica do poeta funcionando do comego ao fim do poema. No cutso
dessas linhas heterométricas, identificar-se-iam octossilabos com
“Ofélia serena e dolente”, decassilabos como “Lampada do sonho,
livida, suspensa” e outros tipos da métrica convencional, ficando
implicitamente comprovado que nem assim Da Costa e Silva estava
descumptindo a regra do assimetrismo, assim exercida:
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Lua!

Camélia que flutua no azul,

Ofélia serena e dolente,

Fria,

Vagando pelas alturas,

Serenamente,

Por entte os lirios das estrelas;
Santelmo aceso para a Saudade;

Luz etérea, simbolica,

Perdida entre os astros de ouro pela imensidade;
Esfinge da ilusio no deserto da Vida!
Limpada do Sonho, livida, suspensa...
Vaso espititual dos meus sismares,
Custodia argéntea da minha crenca,
(O Rosa mistica dos ares!

Unge o meu ser, na apoteose da luz,
E eu frua, sismando, a pureza da luz,

E goze toda a tua Tristeza,
Lual

As experiéncias pré-modernistas firmadas por Da Costa e
Silva, expressar-se-iam, assim em losangos, nos trés Hinos ao Sol, ao
Mar e a Tetra, inseridos em seu segundo livto ZODIACO, editado em
1917. Mas nessa mesma obta o poeta j4 adotava, em explicitas linhas
horizontais, o assimetrismo estréfico nos poemas A Enchente, A
Queimada e A Derrubada, sob o titulo de Imagens da Natureza,
mostrando-se realmente inclinado para essa linguagem versificada.

No poema dedicado a0 seu mestre Verhaeren, assim chamado
pelo proprio Da Costa e Silva, ficava implicitamente definida a
procedéncia motivadora de sua adesio 2 regra do verslibrisme. Em
suma, todos os seus arrojos de vanguardismo aconteceram antes de

™ SILVA, A.F DA COSTA E. POESIAS COMPLETAS. 3* Ed. Rio de Janciro, Editora
Nova Fronteira, 1985,
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1917 e, portanto, com mais de cinco anos de antecipagdo da Semana
de Arte Moderna —a grande revolugio estética do século XX, no Brasil.
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PROCLAMADORES DO MODERNISMO

No prosseguimento da escalada pré-modernista, em 1919 o
poeta Manuel Bandeira “ensaiara os seus primeiros versos-livres”,
lancando-os no livivo CARNAVALYY, de sua autoria. Mas, conforme
depoimento do préprio Manuel Bandeira, sé em 1921 comecara a
libertar-se da “forca do habito” da versificacio convencional,
escrevendo em versos livres o poema Gesso, originalmente assim
estruturado:

Aquela estatuazinha de gesso, quando
ma deram, era nova
E o gesso muito branco e as linhas
muito puras
Mal segeriam imagem de vida"?.

Dezenove anos depois, Manuel Bandeira tentou redimit-se
do ametrismo praticado no poema Gesso, fazendo do primeiro verso
arritmico e silabicamente solto um dodecassilabo sonoramente ainda
malogrado. Em seguida, aprimorou o alexandrino e, dependendo do
apelo a diérese ou a sinérese, 0 terceiro verso se mantetia como
decassilabo ou se tornaria um eneassilabo, e um ou outro ji
convincentemente ritmico, dessa forma:

Esta estatuazinha de gesso, quando nova
— O gesso muito branco, as linhas muito puras —
Mal segeria imagem da vida™.

M ANDRADE, Mirio. ASPECTOS DA LITERATURA BRASILEIRA. Sio Paulo, Livraria
Martins Editora, s/d, p .234.

2 BANDEIRA, Manuel. ITINERARIO DE PASSARGADA. Rio de Janeiro, Livraria Sao
José, 1957, p. 37.

™ Idem, ibidem, p. 38.
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Também pré-modernista, em busca de uma defini¢do mais
adequada as suas incursdes poéticas, foi dominado por esse afd que
em 1920 Mario de Andrade descobriu Verhaeren, um dos criadores do
Verslibrisme francés. E, feita a leitura do seu livro Villes Tentaculaires,
editado em 1895, imediatamente concebeu a idéia de escrever um livro
de poesia moderna em versos livres. Nio alcangando seu objetivo com
a brevidade que se lhe impunha, chegou a sentir que a poesia tinha
acabado em si*.

J4 fortemente impregnado de inten¢des inovadoras de nossa
arte poética, e obviamente inspirado na regra da versificagio livre
formulada por Verhaeten e seus adeptos dessa revolugio estética, Mario
de Andrade teria impulsionado seus adeptos da Paulicéia Desvairada
para, todos juntos, implantarem no Brasil semelhante técnica da
pluralidade métrica. A insurreicdo contra a multi-secular pratica do
simetrismo estrofico acontecia na Franca em 1886 e, passados 36 anos,
em 1922 era promovida em Sio Paulo a Semana de Arte Moderna,
sendo esse “movimento modernista” detalhado, anos mais tarde, pelo
préprio Mario de Andrade™.

Inspirado em Verhaeren, como ficou dito, mas nio
metodolégico como foi esse poeta bélgico radicado na Franga, Mario
de Andrade apenas nos legaria depoimentos como este: “O
modernismo, no Brasil, fot uma ruptura, foi um abandono de principios
e de técnicas conseqientes, fol uma revolta contra o que era a
inteligéncia nacional”9. Mas, sobre a inovagdo da metodologia
poematica, nada ficava definido, resultando em declaragdes como esta,
do préprio Mério de Andrade: “J4 um autor escreveu, como conclusio
condenatoria, que a estética do Modernismo ficou indefinivel”.

Quando em 1921 Manuel Bandeira escreveu o poema Gesso,
deixava evidenciado apenas intuitivo conhecimento da regra do verso
livre, formulada por Jules Laforgue, Emile Verhaeren e outros

THANDRADLE, Mirio de. Op. cit, p. 233 ¢ segs.
“ANDRADIE, Mario de. Op. cit, p. 233 ¢ segs.
' 1dem, ibidem, p. 235.

" 1dem, ibidem, p. 251,
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modernistas franceses. Somente por volta de 1940 é que, a0 corrigir
seus equivocos assimétricos na citada composicio poética, deixava
evidenciado seu conhecimento da norma fundamental do
heterometrismo. O proprio Manuel Bandeira confessava: “O verso
verdadeiramente livre foi para mim uma conquista dificil. O habito do
ritmo metrificado, da construgio redonda foi-se-me corrigindo
lentamente”®,

A regra para a versificagdo livre, nio formulada pelos
integrantes da Semana de Arte Moderna, s6 18 anos depois era
implicitamente estabelecida, ja entio, pelo seu componente Manuel
Bandeira, comegando por essa defini¢io: “Verso livre cem por cento é
aquele que nio se socorre de nenhum sinal externo, senio o da volta
ao ponto de partida a esquerda da folha do papel”. Prosseguindo suas
indugoes regulamentares, escrevia: “No verso livre o poeta tem de
ctiat o seu ritmo sem auxilio de fora”. E, logo em seguida, adiantava:
“Nao custa nada esctever um trecho de prosa e depois distribui-lo em
linhas irregulares, obedecendo tio somente s pausas do pensamento.
Mas isso nunca foi verso livre”™,

Passados 31 anos dessas observacoes de Manuel Bandeira
sobre heterometrismo e prosa versificada, com uma didatica mais
convincente e objetiva o critico Leodegario de Azevedo Filho divulgava
em livro as seguintes observagdes: “O verso livre, afinal, se estrutura
na base de grupos ritmico-semanticos, as vezes, cotrespondendo a
metros regulares. Alias, 0 Modernismo nio abandonou totalmente a
versificagao tradicional, ndo raro recorrendo os poetas de nossos dias
aversos de redondilha menor, de redondilha maior e decassilabos, entre
outras formas menos preferidas, como fez Mario de Andrade”®.

Levando em consideragio a mensagem, os enleios metafisicos,
a harmonia e o ritmo, o verso livre perfeito ja se evidenciava no poema
La Corbeille des Heutes, de Henri de Régnier. Nessa obra prima do

¥ BANDEIRA, Manuel. Op. cit, p. 36.
™ Idem, ibidem, p. 230/231
* AZEVEDO I'ILHQ, Leodegirio de. Op. cit, p. 44.
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modernismo, a parada fonica de cada verso ocorria justamente no final
da linha expressiva, como ja ficou dito, mediante o uso da virgula, da
exclamacio, da interrogacio ou do ponto final. Af ficava evidenciada
a ligio de que, se gramaticalmente bem estruturado, no decurso da
composi¢do estrofica nio cabetia o uso do enjambement em nenhuma
de suas unidades assimétricas.

Na versificacio classica ou tradicional, sim, por injungio da
igualdade métrica dos versos de cada estrofe, o enjambement passatia
a constituir-se um recurso técnico de obediéncia ao simetrismo em
curso, dando-se esse tipo de corte intertextual, em muitos casos, sem a
ocorréncia de nenhum sinal entonativo. Mas, certamente por
inobservincia dessa restritiva modalidade da transtextualizagdo, o
enjambement passava a ser de uso intensivo na versificagdo livre ou
moderna.

Em decorréncia dessa inobservancia técnica, escrevia: “Nessa
forma de enunciado poético, o verso livre, de quantificagio silibica
ilimitada, deixava de usufruir todo espago hotizontal conquistado,
partindo-se gramaticamente, para rematar seu percurso ideativo na linha
seguinte. Era o volteio dado em marcha sonora continua, sem intervalo
fonico, ai se caracterizando a pratica da transtextualidade. Por esse
meio, fracionava-se o verso, sem conseguir cesurd-lo fonicamente,
resultando numa alvenaria estrofica de efeito meramente visual. A
escansio fonométrica poria bem claro esse equivoco estrutural do
verslibrisme™®,

Na aplicagio do que, teoricamente, no decurso deste pequeno
ensaio ficou registrado sobre a pritica da versificagio livre no Brasil,
procurat-se-4 afetir as tendéncias dessa tecnologia poética, tomando-
se por fontes referenciais seus proprios hodiernos menestréis. Iniciar-
se-4 esta tarefa aferitiva pelos versos colhidos da geragao da Semana
de Arte Moderna, estendendo-se esta perquiricdo a alguns dos seus
sucessotes, ao longo do recém-findo século XX,

1 NASCIMENTO, ES. — TEORIA DA VERSIFICAGAO MODERNA. Fortaleza, Programa
Fiditorial da UFC, 1995, p. 51.
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BELETRISTAS DO VERSO LIVRE

A idéia de inovagio da criatividade poética no Brasil, nascia
predeterminantemente de Mirio de Andrade, quando escrevia seus
poemas com entonag¢des e estruturas diferenciadas dos modelos da
versificacao tradicional. Lidos para Ronald de Carvatho, Ribeiro Couto,
Renato Almeida e Manuel Bandeira, ¢ este ja revelando igual
propensao®™, desse encontro avaliativo saia Mario de Andrade com os
originais de Paulicéia Desvairada, para logo depois converté-los em
livro e, com essa obra, firmando-se como o primeiro poeta brasileiro a
usar sistematicamente a versificagio livre em nosso pais®.

Do poeta Mario de Andrade herdar-se-ia, portanto, o
“supremo livro” desse “momento literario” no Brasil. Eram-nos legadas
“cinqlienta paginas talvez da mais rica, da mais inédita, da mais bela
poesia citadina”®. Mas, além dessa modelar heranca da versificacao
livre, acrescentar-se-iam suas demonstracoes de conhecimento da
técnica do verslibrisme aplicada na I'ranca pelo seu idolo Verhaeren e
companheiros dessa inovagiao poética, tornando-se seu discipulo de
além-mar e tenaz propagador desse idealismo modernista em nosso
pais. De sua revolucionaria e contemplativa Paulicéia Desvairada sio
esses versos:

2 ANDRADE, Mirio de. Op. cit, p. 234,

) MENEZES, Raimundo de. Op. cit, Yol I, p. 98.

) BRITO, Miartio da Silva. THSTORIA DO MODERNISMO BRASILIEIRO. 47 ¢d. Rio de
Janciro, Civilizagdo Brasileira, 1974, 229.
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Tu
Motrente Chama esgalga,
mais morta inda no espiritol...
Espitito de fidalga
que vive de um bocejo entre dois galanteios
e de longe em longe uma chavena
de Treva bem fortel

Lady Macbeth feita de névoa fina,
puta neblina da manhal
Mulher que és minha madrasta ¢ minha irmal

Trituracio ascensional dos meus sentidos!
Risco de aeroplano entre Moji e Paris!
Pura neblina da manhal...

Gosto dos teus desejos de crime turco

e das tuas ambicoes, retorcidas como roubos!
Amo-te de pesadelos taciturnos,
matetializacio da Canaa do meu Poel...
Never More...

E serds sempre, morrente Chama esgalga,
meio fidalga, meio barrega,
as alucinacgbes crucificantes
de todas as auroras do meu jardim!...®?

Na pratica da versificagio livre, seus obreiros beletristas
desarticulavam o simetrismo estrofico convencional, estabelecendo a
pluralizacio silibica na composicio do poema. Essa diversidade

* Apud BRYTO, Mario da Silva. Op. cit, p. 229/230.
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métrica era incontinentimente adotada pelo maior dos iconoclastas
brasileiros, que foi Oswald de Andrade. Procurando libertar-se da
normativa simétrica que abominava, csse revoluciondrio da Semana
de Arte Moderna deixava demonstrado o resultado dessa sua revolta,
legando-nos poemas em versos que iam desde o tetrassilabo até o
dimetro composto por dezesseis passos tonais. [i-los:

Jogo do Bicho
Municipal
Bar teatro e Camara
E o revezar dos pares e dos solos
Salas de espera de cinema
E delirios metalicos nos bairros.

Quitacio
Pulsacoes ligeiras alucinando
Labios ¢ palpebras
O coragio esperou
Cisne gracioso que seminudava
(no chalét de banhos
José Menino era um sol

Na terra loura ¢ azul®®,

Certamente da leitura de poemas como La Corbcille des
Heures, de Henri de Régnier, partia a decisdo do parnasiano-simbolista
Manuel Bandcira de aderir a regra francesa do ve